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الف�سل الاأول:- الاإطار المنهجي

م�سكلة البحث والحاجة اإليه:
تنبثق الحركة الاتجاهية الب�صرية من مركز في منت�صف الج�صد تماماً كما اأنها 
تنبثق اأي�صـــا وبالدرجة نف�صـــها من تلام�س القدم مع الاأر�س وت�صـــكل هارمونية 
التوتر الجدلي بين هذين المركزين –العملي والنظري- اأي بين الاأقدام و�صبكة 
الاأع�صـــاب ال�صـــمبثاوية خلـــف المعـــدة منظومـــة جوهريةً في تحقيـــق الارتباط 
والتوافـــق بين الجوانب الف�صـــيولوجية والجوانب الجماليـــة في الحركة وتعتمد 
الحركة الم�صـــرحية باأنواعها كافة على هذا الارتباط بين الطبيعة الف�صيولوجية 

من ناحية وبين الت�صكيل الجمالي من ناحية اأخرى.
 عُدَّ التمثيل حالة اإن�صـــانية تتج�صـــد على خ�صبة الم�صرح تعتمد على الخيال اأولاً، 
فالممثل بدون خيال لن يج�صـــد الفعل المطلوب ،هذا الفعل الذي »يت�صمن حركة 
الج�صـــد ،الموؤ�ص�صة على خ�صـــائ�س واإر�صادات تم ا�صـــتلامها من المخرج الذي 
يهند�ـــس الحركة هـــذه ،فحركة ما ،تك�صـــف عـــن ال�صخ�صـــية ودافعها وتعطي 
معلومـــات عنهـــا »1 وبهذا ي�صـــبح التلقي �صـــاهداً على تميز العمليـــة الاإبداعية 
المقدمة على الخ�صـــبة،فاأي حركة في الم�صرح ي�صبقها حركة ت�صبق العر�س حيث 
اأن الدخـــول ”اإلى وعي ال�صخ�صـــية يتم عن طريق اكت�صـــاف الحركة المنا�صـــبة 
اولاً ثم تحديد بع�س اللزمات ال�صـــلوكية الخا�صـــة بها ثانياً، والحركة التي قبل 
العر�س ت�صـــاعد الممثل على حفظ دوره وال�صـــبب في هذا اأن المتتاليات الحركية 
تي�صـــر اكت�صـــاب المتتاليات اللفظيـــة المرتبطة بها اأي�صـــا ، لاأن الحركة المعروفة 

  
1 -See the internet http//:www.chilidrensmusuem.org/special  exhibits/theatre teachers 16/6/2006-3:00gmt 
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المكـــررة ت�صـــاعد على تن�صـــيط الذاكـــرة اللغوية«2، وهذا ما اأو�صـــى بـــه )ماييرهولـــد( الممثل عند 
حفظـــه لدوره في معر�س تاأكيده اأهمية درا�صـــة الحركة عند حفظ الـــدور ، وان يتوازى معها الفكر 

والتحليل.
اإن الدافعية في الحركة تكون نابعة من فعل ا�صاري يتاأ�ص�س على مجموعة من البواعث النف�صية التي 
تمنح الممثل القابلية على التحرك نحو �صيء معين لتنفيذ فعل نفعي يعود عليه اأو على غيره فالدوافع 
والمهارات التي تكت�صبها الحركة والكلام عادة ما تكون بالدرجة الاأولى دوافع عملية نفعية تتمثل في 

التعبير عن احتياجاتنا اأو طلب العون من الاآخرين عن طريق اإر�صال اإ�صارات بهذا المعنى.
وبهذا جاءت ت�صـــاوؤلات عدة  :اإلى اأي مدى تُ�صهِم الدافعية والا�صطناع في الحركة في اإي�صال المعنى 
الدرامي اإلى المتلقي؟ وهل تكون الحركة �صـــواءً كانت بدافعية اأم م�صـــطنعة في اإي�صـــال هذا المعنى 
الدرامي الذي يبثه الن�س؟وهل تتدخل المعالجة الاإخراجية في ر�صم الحركة بدافعيتها واإ�صطناعها 

عبر الحوار ومتى؟.
وكانـــت الحاجـــة اإلى الدرا�صـــة نابعـــة من ال�صـــرورة التي تنجم عن اإ�صـــهام الدافعية والا�صـــطناع 
عنـــد الممثل في تعزيز دوره في العر�س الم�صـــرحي،عبر الحركة التي تاأتـــي كمنظومة لمعالجة المخرج 

للن�س.

هدف البحث:
 اإيجـــاد لغة بديلة تجمع بين الحركة والكلمة ، الحركة بدافعيتها واإ�صـــطناعها اإن اإئتلفا �صـــيخلقان 
هـــذه اللغـــة البديلة التي تُمَكِن المُخرج مـــن توظيفها كمنظومة للعر�س الم�صـــرحي. اأهمية البحث:- 

افادة الدار�صين والباحثين في مجال الم�صرح )التمثيل والاأخراج(.

حدود البحث:
 تَرَكَزَ البحث في حدوده المو�صـــوعية بدرا�صـــة الدافعية والاإ�صـــطناع في  الحركة عند الممثل بو�صفه 
اأداةً مُهِمـــة من اأدوات العر�س ، ودرا�صـــة الحركة بين الدافعية والاإ�صـــطناع في الاإخراج الم�صـــرحي 
،واأهميـــة الحركة كمنظومة اإخراجية في العر�س الم�صـــرحي .اأما حـــدود البحث الزمانية فتمتد بين 
2004-2010 لن�صـــتخل�س نتائج مو�صـــوعية من البحث اأما حدود البحث المكانية فهي ت�صمل بغداد 
وم�صر والجزائر و�صوريا.وذلك لان الباحثين زارا هذه الدول واطلاعا على اغلب المهرجانات التي 

اأقيمت فيها.

منهج البحث:
 اأعتمد الباحثان المنهج الو�صفي التحليلي.

تحديد الم�سطلحات:
عَرَّف )لين اوك�صـــنفورد( الحركة باأنها«جميع الاإيماءات والو�صـــعيات وال�صـــلوك الخارجي وحركة 
المجموعات حيث يُنظر اإليهم من زاويتين الاأولى نف�صـــانية حيث الدوافع الداخلية التي ي�صتند اإليها 
الممثلـــون في حركتهـــم والمخرجـــون في توجيهاتهم والثانية ج�صـــمانية حيث المظهـــر الخارجي الذي 

2- هلتون،جوليان،نظرية العر�س الم�صرحي،تر:نهاد �صليحة،)ال�صارقة:2002،دار ال�صارقة للن�صر(،�س100
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يوؤديـــه الممثلون ويراقبه المخرجون »3 وقد تبنى الباحثان تعريفا اإجرائيا للحركة لـ)جوليان هلتون( 
لان�صجام التعريف مع هدف البحث الذي تاأ�ص�س على الك�صف عن الم�صمون الفكري لدافعية الحركة 
وا�صـــطناعها مـــن قبل الممثل والمخرج ومـــدى تاأثير ذالك في العر�س الم�صـــرحي حيث جاء التعريف 
ـــفَةٌ جامعة لـــكل الحركات التي  كالاأتي: الحركة: »طاقة التعبير الكامنة في الج�صـــد الب�صـــري ، و�صِ
يمكن للج�صد الب�صري اأن يوؤديها وفي �صوء هذا ت�صح تجلياته الفعلية المنوعة التي ت�صمل الاإيماءات 

اأي�صا وهي وحداتها المعبرة والمعادل الحركي للكلام«4.
الدافعية لغةً:-«للدافعية جذور في اللغة اللاتينية )Mover(التي تعني يدفع،يحرك اأي اأن الدافعية 

اأي اأن الدافعية كلمة لاتينية م�صتقة من الكلمة )Mover( وتعني يدفع ويحرك”5
كما اأن الدافعية هي “�صرط ت�صاعد على ا�صتمرار النمط ال�صلوكي لتحقيق الا�صتجابات،فهي عامل 

نف�صي �صعوري يهيئ الفرد لتاأدية بع�س الاأفعال اأو ميله لتحقيق بع�س الاأهداف”6
اأمـــا ا�صـــطلاحا فيعرفها )ادوارد كوردن كريـــك (باأنها” التفاعل مع الحـــدث بدرجة معينة تمكن 

الممثل اأن يكون احد اأطراف العملية الم�صرحية ،وبتوافقه مع المو�صوع يكون جزءاً من المو�صوع”7
وقد ارتاأى الباحثان ان يتبنيان تعريف )كوردن كريك( لتوافقه مع هدف البحث.

الاأ�صـــطناع لغـــةً:-في المعجم اللغوي ياأتي الاإ�صـــطناع بمعاني عدة ،فاإ�صـــطناعُ اآلة)طلب �صـــنعها( 
اإ�صطناع �صنيعةٍ)طلب �صنعها(، اإ�صطناع الحياء)اإظهار الحياء وهو منعدم(8

اأما الاإ�صطناع اإ�صطلاحاً فلم يجد الباحثان معناً دقيقاً للم�صطلح يقترب من هدف البحث ولذلك 
ارتاأى الباحثان اأن ي�صوغا تعريفاً اإجرائياً يتفق واأهداف البحث:-

الاإ�صطناع:- هو تحريف للواقع وللحقيقة بغية الو�صول اإلى هدف معين ، في الم�صرح ي�صطنع الممثل 
حركة معينة تبين حقيقتها عند المتلقي فالمتلقي يعي اأن الحركة م�صطنعة لكنها تبداأ وتنتهي للو�صل 

اإلى5 الهدف الدرامي في العر�س الم�صرحي يحقق نتائج ملمو�صة وحقيقية.

الف�سل الثاني..الاإطار النظري:-
الحركة في التمثيل:-

قـــد تحتـــوي الحركة على نُظُم عِـــدة، يتركب عِبرها مُجمـــل النظام الحركي الذي يَظهَر ب�صـــورته 
الاأوليـــة ثـــم النهائية مروراً بمراحل تكوينية تنظم م�صـــيرته التمثيلية التي تعبر عن مدلول معين في 
مـــكان وزمـــان معينين على اأن يبتعـــد الممثل عن النمطية “ فالحركة عبر ج�صـــد الممثل الذي يعتمد 
النمطيـــة يخلق بالتاأكيد دلالات واإ�صـــارات مكررة و�صـــاذجة ب�صـــبب كونها لا تنتـــج اإحالات لحالات 
معرفية بل ت�صكل ثرثرة في الف�صاء ي�صبح فيها الج�صد وفكر الممثل بعيداًعن الخلق الفني والمعرفي، 
فالحركة التعبيرية لج�صد الممثل هي مفردات للغة معرفية في الف�صاء الديناميكي المكتظ بالدلالات 
ـــاج بالمعـــاني”9 فعملية التركيز على الاإحالة الج�صـــدية للممثل في التعبير عن حالات  والرموز وال�صِ
اإن�صـــانية توؤكد اإن�صانية الت�صرف في الحدود المعرفية التعبيرية للم�صرح وهنا يركز”مايرهولد على 
الحركة الج�صـــدية ويعدها اأكثر و�صائل التعبير الم�صـــرحي فاعليةً ومن ثم موقفه من الن�س والنظر 

3-اوك�صنفورد،لين، ت�صميم الحركة،ترجمة:-�صامي عبد الحميد،)المو�صل:-دار الكتب للطباعة والن�صر(،�س7.
4- هلتون،جوليان، م�صدر �صابق،�س109

5-Norbert،Sillamy،Larouse)british:1991(P.195
6-Madeline،Blaque Frord،)londom:1982(،p201.                                                                                         
7-Francic،Richard،the drama introducing،)new york:-1987(،p.43.                                                             

8- المعجم اللغوي الغني ،)بيروت:1980(،�س110.
 www. Masraheon.com،9-ال�صـــوداني، د.فا�صل، الف�صـــاء ال�صـــيميولوجي لعمل الممثل في الم�صرح،ال�صـــبكة الدولية للمعلومات

.GMT 3:00 ،2006/12/5
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اإليه كخلفية للحركة ،فالحركة مهمة عنده وراآى اأن على الممثل اأن يبداأ بها واأن يتدرب عليها اأولاً ثم 
على الفكرة ثانياً وعلى الحوار ثالثاً وبهذا فاإن الحركة جزء جوهري في الم�صرح عند مايرهولد”10، 
كما اأن الحركة �صيء اأ�صا�صي في العمل الم�صرحي وبذلك فاإن فن الاأداء “تحول اإلى عمل يعتمد على 
الحركة وا�صـــبح الموؤدي هو الذي ي�صـــمم هذا الاأداء المتمركز على الحركة، فكل حركة ت�صتمل على 
وعي بالثنائية وعبر هذه الثنائية يتم تنفيذ فعل ما ،بعد و�صـــعه في �صـــورة ذهنية مقارنةً باأنموذج 
اآخر مثالي له،اأو اأنموذج اأ�صـــلي موجود في الذاكرة “11 فالحركة بالن�صبة للممثل تُعد اأداءً يُحا�صبه 
عليـــه المتلقون الذيـــن يراقبون ويقيمون دافعيتـــه التي يجب خلقها من لحظـــة التمرين وهذا يخلق 
التبريـــر لــــ” حدث مُعطى الى تبريره ، بظـــروف ملائمة كتلقين الممثل الظـــروف التي عبرها يُنَفِذ 
الحـــدث مثلاً اأن يفتـــح الباب باإحترا�س، اأن يُمَثِـــل  وهو يتهياأ لهذا الحدث فاإنه وحده �صـــيعثر على 
الظروف المُبَرَرَة “12. ويرى )انتونان اآرتو( اإن الحركة تو�صـــح المعاني الم�صـــتترة في الكلمات “ فما 
من �صـــيء يمنعنا من فهم الكلمة كالحركة على الم�صـــتوى العالمي ، ف�صـــلاً عن انها تكت�صب فاعليتها 
القُ�صـــوى في هذا الم�صتوى بو�صفها قوة تف�صـــل بين الظاهرة المادية ، وبين كل الحالات التي اأ�صتقر 
فيها الفكر ويميل الى الراحة فيها، فتوظيف التعبير الحركي يعني ربط الم�صرح باإمكانيات التعبير 
بالاأ�صـــكال وكل ماهو حركة و�صـــوت ولون اأي رده اإلى م�صيره الاأول يعني رده الى �صكله الميتافيزيقي 

الديني”13
 اإن الحركة �صـــيءٌ اأ�صـــا�س في العر�س الم�صـــرحي المُتكَوِن “من مجموعة من اأن�صـــاق بنائية كالن�صـــق 
اللفظي و الن�صـــق الحركي و الن�صـــق التكويني التركيبي والن�صق ال�صـــوئي واللـون ون�صق الاأزياء “14، 
هذه الحركة تُدخِل الذهن في حالة خَلاَّقة تجعل الممثل في ن�صاط حركي كما ت�صترعي انتباهه وتجعله 
م�صاحباً وب�صورة دائمة وحرية تامة في حركة الج�صد و الع�صلات ، وي�صبح الجهاز الج�صدي  كله 
تحت رهن و اإ�صـــارة الممثل ، وي�صـــتطيع الممثل حينها اأن يُعَبِّر بج�صده عما تَحُ�صه روحه ، وهكذا فاإن 
ت�صـــتمل على اإنتقالاته فوق خ�صـــبة الم�صـــرح وهذا له دلالته الاأيقونية الوا�صـــحة مثل  الممثل  “حركة 
�صخ�صـــية ت�صقط مغ�صياً عليها فوق الخ�صبة نتيجة �صماع خبر حزين ولكن كثيراً ماتكت�صب الحركة 
في الفـــراغ الدرامـــي )للممثل( اأي�صـــا معنـــىً رمزيا، فعندما ي�صـــعد )براند( الجبل في م�صـــرحية 
)اأب�صـــن( يكت�صـــب عودة لاأعلى دلالة روحية”15. هذا الرُقي الروحي عند )براند( اإقترب من تقنية 
الحركة في الم�صـــرح ال�صرقي الذي يحتفظ بقيمة قابلة للتمدد مادام المعنى الوا�صح للكلمة لي�س كل 
�صيء ،هناك مو�صيقى الكلمة التي تُخاطب اللا�صعور فلغة الم�صرح ال�صرقي لغة مكونة من الحركات 

والوقفات والاإ�صارات .                                               
لقد اأقترح )باربا( نمطاً مختلفاً من الاأفعال الحركية مق�صماً اإياها اإلى :

1: التكنيك اليومي : وهو خا�س عموماً بتو�صيل الم�صمون 
2:تكننيك المهارات كالبهلوان الذي يحول ج�صده ويثير الده�صة والاإعجاب

3: التكنيك الزائد عن الحاجة اليومية )الحركة الم�صطنعة( وهو الذي لا ي�صعى اإلى تحويل الج�صد 
ولكنه ي�صعى اإلى تزويده بالمعلومات والى و�صعه بموقف معين يكون فيها حياً و�صاعراً بوجوده تماماً 

10- بليزايتون،كاثرين،م�صرح ميرهولد وبرخت،تر:فاروق قزق،)دم�صق:1997،وزارة الثقافة(،�س7
11- كارل�صون ،مارك،فن الاأداء،تر:د.مثنى �صلام،)القاهرة:2002(،�س12

12-كر�صتي، كـ ،�صروط الاإبتكار في الفن والاأدب،ترجمة:-عقيل مهدي ،)الاأردن:-2001،الكندي للن�صر(،�س9.
13- اآرتو،اأنتونان،الم�صرح وقرينه،ترجمة:-�صامية اأ�صعد،)دار النه�صة:1973(،�س61.

14-علي،عواد، �صفرات الج�صد،)عمان:1996،اأزمنة للن�صر(،�س19.
.GMT 4:00 ،2005،22 نوفمبر، www.almasrah.com،15-�صكين ،اأبو بكر،الم�صرح كونه نظاماً �صيميوطيقياً ،الم�صرح دوت كوم
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دون اأن يقدم على �صيء )فباربا( لا ي�صع اأ�صا�س الحركة في الموقف الذي يوؤدي فيه اإطاره الثقافي اأو 
اأ�صلوب ر�صده ولكنه ي�صعه على م�صتوى معين من التنظيم في ج�صد الموؤدي وهو الم�صتوى الذي ي�صبق 
التعبـــير حيث يُدرك المتلقي اأن هذا ال�صـــلوك يمثل اأداءً عـــبر العمليات التي يقوم بها.16، كما اقترح 
)باربا(تلكـــم الاقتراحـــات فاأن )ارتو( من قبلـــه كان قد دعا اإلى التخل�س من �صـــيطرة الن�س في 
العر�س ، واأقترح اأن يَحُل محلها عرو�صاً ذات اأحداث مو�صوعية ومادية و�صرخات وتاأوهات واأ�صباح 
ومفاجئات وخُدع م�صرحية من كل الاأنواع والجمال ال�صاحر للملاب�س التي اأُخِذت عن نماذج معينة 
من الطقو�س واأ�صـــواء رائعة واأ�صوات اأخاذة وان�صـــجام يخلب اللب ونغمات مو�صيقية نادرة ،واألوان 
الاأ�صـــياء والاإيقاع الج�صـــدي للحركة الذي يتوافق في التزايد والتناق�س مع بع�س الحركات الماألوفة 
لكل �صـــخ�س ، والظهور المادي لاأ�صـــياء جديدة ومده�صة ،والاأقنعة والحركة المادية لل�صوء التي تثير 
اأحا�صي�س الحر والبرد، وبهذا فاإن الحركة تاأخذ معاني ودلالات عدة ، في عملية التعبير عن المكنون 

الدرامي عبر ت�صييئها على وفق العنا�صر التي توؤ�ص�س لمنظومة الحركة.
وبذلك ي�صير)اأوغ�صـــت �صـــنتاوب(في كتابه) خلق الم�صـــرح(الى ان الم�صـــرح الحركي يتاأ�صـــ�س على 
“حركة المنظر وحركة ال�صوء ف�صلاً عن حركة الممثل كركن اأ�صا�صي، وجميع هذه العنا�صر تتعاون 
لخلق الم�صـــرح ، �صحيح اأننا نذهب اإلى الم�صرح لنرى اأكثر مما ن�صمع حيث اأن الكلمات التي ن�صمعها 
يمكن اأن نقراأها في الن�س ، ولكن هل يكفي هذا للتمتع بفن لا تكون الكلمة اإلا اإحدى عنا�صره ، وهل 
تكتمل ال�صـــورة في ذهن المتفرج بمجرّد قراءة الن�س”17 وهكذا ان�صحب  عر�س  )فاروم..فاروم( 
18· الى اإن�صـــاء مرافعـــة او محاكمـــة مطولـــة لمدار�س فـــن التمثيل والاإخراج الحديثـــين ادتها الممثلة 

)ميريـــام كولد �صـــميث( متحليـــة بالكثير من الازدواجيـــة العالية لفن التمثيـــل البرختي برفقة اآلة 
مو�صـــيقية تدعى )هانك( من التراث ال�صوي�صـــري عزف عليها )فران�صي�صكو انجيلو(مقطعا حوار 
)ميريـــام( ذو الجمل الطويلة الى ميزورات كلامية ا�صـــاف لها )بـــروك( التعبير الحركي مرحلا 
ق�صماً من ال�صرد الى منطقة الج�صد، فالعر�س غادر المدلول الكلامي الى المدلول الحركي ال�صوري 
معتمدا حركة المنظر وال�صوء لخلق الم�صرح. عندما اأناط )بروك( المدلول الحركي الجانب الاأو�صع 
في العملية التمثيلية وبه ا�صـــبحت الحركة ال�صـــيء الذي عبر عن الفكرة عبر الج�صـــد الذي ت�صـــياأ 
كل عن�صـــر فيه الى ل�صـــان حال الن�س الذي ابتغى الموؤلف طرحه واأراد المخرج تج�صيده في ت�صميم 
حركي  كانت الدافعية فيه ان الن�س يمكن اأن يتحدث بلا ل�صـــان والا�صـــطناع كان ان التعبير اتخذ 
مـــن الج�صـــد لغة تنطق بلهجات عـــده لتعطي الفكرة حقهـــا، فقد اأدت الممثلـــة اأدواراً عدة اعتمدت 
جميعها على الحركة كعن�صر رئي�س في التعبير الذي �صكل جانباً مهماً في العر�س ،فمرةً تكون طفلة 
تتقم�س مفاهيم الطفولة ومرة تتقم�س دور المراهقة التي تُظهِر ما تفكر به المراهقة من جعجعات 
تحـــد مـــن تقدمها ربما في الدرا�صـــة. وهذا بالطبع جعل من الج�صـــد وحركته تاأخذ م�صـــاحة كبيرة 
للتعبـــير عن محتوى العملية الم�صـــرحية فكل التفاتـــة، وميل وجلو�س، ونهو�س تـــوؤدى بدافعية معينة 
لتنمي جانباً فكرياأً ير�صـــل اإ�صـــاراته اإلى المتلقي وعليه هذه الاإ�صارات دلالة على فهم لما ينوي الن�س 
اثارته عبر مخرج اأراد اأن يتلقى المتلقي بالحركة �صـــواء كانت متاأتية بدافعية اأم باإ�صـــطناع العر�س 

16 - ينظر: كارل�صون،مارتن،فن الاأداء ،م�صدر �صابق،�س)29،30(.
17 - �صامي عبد الحميد – م�صرح ال�صورة وم�صرح الكلمة / جريدة ) الجمهورية ( – �صفحة اآفاق – في 29 / 2 / 1984.

*  م�صـــرحية )فاروم ..فاروم( تعني )لماذا ..لماذا( بالعربية ،من تاأليف واإخراج بيتر بروك عر�صـــت �صـــمن فعاليات دم�صـــق عا�صمة للثقافة 
الاإ�صـــلامية في الم�صـــرح الدوار في المعهد العالي للفنون الم�صـــرحية في دم�صـــق، اعتمدت ال�صـــورة في تكوينات العر�س،بتاأريخ 2008 . )ح�صـــر 

الباحثان العر�س( .
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الم�صرحي باإ�صتيعاب تام ويتفاعل معه في لحظة من اللحظات ويتعاطف معه في لحظات اأخرى.
 اإن تحـــول الم�صـــرح من م�صـــرح ن�س الى م�صـــرح حركة جعل الممثـــل يَحمِلُ على عاتقـــه مهمات عدة 
تتمنطق في اإي�صال اأكبر عدد من الاإ�صارات الى المتلقي عبر الج�صد ،ففي غياب الوعي ال�صردي هنا 
لن يكون في مقدور المتلقي ا�صتيعاب الكم المتراكم من الحركات ان لم يتم ترتيبها ب�صكل مت�صل�صل  
لها مرجعيتها اأولاً في نقل الجانب ال�صردي في الن�س الى حركي.فح�صور التعبير الحركي ال�صامت 
في )فاروم..فاروم ( جعل المُتلقي يت�صـــور اأن الممثلة قد بلغت �صـــن الياأ�س في ت�صـــوير المعاناة التي 
جعل من م�صكلة و�صولها اأرذل العمر معاناة كل الم�صنين في اأوربا وما ينعك�س  عليه من اآثار ج�صيمة 
علـــى الجوانب الاأخلاقيـــة التي يدفع بها المجتمع اأبناءه التي ج�صـــدتها الممثلة عِبر الحركة، الحوار 
الذي  يع�صـــره الاألم في توقها للانتفا�س من اجل حريتها واأمنها و�صـــحرها الذي عرفت به ، وحيث 
كان على«الممثلة« اأن تكون قادرة على تقم�س التفا�صـــيل والتداعيات الروحية لل�صخ�صـــية والانتقال 
مـــن حالـــة اإلى اأخرى فقد اإمتلكـــت  حرفيةً عاليةً ومخزونـــاً كبيراً من الذاكرة الحياتية، الح�صـــية 

والثقافية .
يت�صـــح مما �صـــبق اأن على الممثل ان تتكون لديه لمحات منتظمة للحالات التي يتقم�صـــها وعليه فاإن 
الحركـــة تكون منتظمة �صـــريطة اأن تتحرك بدافعية لعل ما يجعلهـــا منتظمة فعلا هو انطلاقها من 
حركة الج�صـــد عبر )الكيروكراف( الذي ي�صـــتعمل حركات الج�صـــد وتقنياته لخلق المتعة الب�صرية 

والتاأثير المطلوب على الم�صرح.
اإن الحركة بدافعيتها ت�صـــكل حالة فيزيائية ت�صـــب في �صالح الممثل ان ا�صـــتثمرت بال�صكل المنا�صب 
ولاأن الحركة مرتبطة بالاإيقاع الذي يعد«نب�س الحدث �صواء اأكان �صريعا اأم بطيئا وتتابع الاإيقاعات 
على طول الم�صـــرحية لخلق مان�صـــمية بـ)التون( الذي يَخلِق بدوره المفهوم العام اأو الاأثر العام الذي 
توؤديـــه الم�صـــرحية،فالحركة ت�صـــهم في خلق الاإيقاع في الم�صـــرحية بال�صـــكل البَنَّاء والـــذي يعد حالة 
عامة في تقرير نجاح اأو ف�صـــل الم�صرحية فمثلاً م�صـــرحية )الخرتيت( لـ)يون�صكو( التي تعتمد على 
�صـــرعة الاإيقاع المتولد من الحركة ، فلو قدمت هذه الم�صـــرحية باإيقاع بطيء فاأن ذلك نذير بف�صـــل 
الم�صـــرحية«19،اإن الحركة على الم�صـــرح تتم بوا�صـــطة الممثل الذي يتحرك بو�صـــفه كائنـــاً فيزيقياً ، 
فم�صـــرحيات«بيكت هي حداثة تتجلى في الج�صـــد الذي يجعل الكائن مو�صـــع ت�صـــاوؤل ،كما يبرز في 
نطـــاق دورانيـــة مغلقة وهي نقطة البداية والنهاية لكل ميتافيزيقيا،لهذا ينح�صـــر البعد الفل�صـــفي 
لنتاج )بيكت( في مو�صـــوعة الاأ�صـــتلاب على م�صـــتوى قديم هو �صـــورة الج�صـــد ، وعلى اإدراك هذا 
الا�صـــتلاب في نطاق العلاقة التي يقيمها الاإن�صـــان مع ج�صده ومن هنا اأراد )بيكت( تج�صيد الج�صد 
على الم�صـــرح عـــبر الحركة عند الممثل«20 و وهكذا فـــاإن اأهمية دور الحركة تت�صـــح في توليد الاإيقاع 
بو�صـــفها المركز المهم داخل العملية الم�صـــرحية التي تعتمد العنا�صر الب�صرية في العر�س اإذا ما تم 

التحفظ على الجانب ال�صردي اللفظي للن�س .
والحركـــة تكت�صـــب اأهميتها حين تنطلق مـــن دافعية توؤدي مجموعة من الاأفعال المهمة على الم�صـــرح 
وهذا �صـــيتطلب جهداً كبيراً من الممثل ليحول الجانب ال�صـــمعي الى ب�صـــري وهنـــا قد يلعب الممثل 
ادواراً عـــدة » فالممثل الذي يوؤدي دور روميو في الن�صـــف الاأول من الم�صـــرحية يلعب  دور جوليت في 
الن�صف الاأخير اأو اأن يوؤدي الممثل ادواراً عدة كاأن توؤدي اإحدى الممثلات دور �صكرتيرة ثم اآلة كاتبة 
ثم من�صـــدة وكل هذه الاأ�صـــاليب تعتمد قدرة الممثل الفائقة في التعبير عن طريق تحكمه في حركته 

19- �صرحان.د.�صمير،تجارب جديدة في الفن الم�صرحي ،)بيروت:ب.ت،المركز العربي للثقافة والعلوم(،�س،83.
www.google.com،20-  المنيعي،د.ح�صن،فرجة الج�صد في م�صرح بيكت،ال�صبكة الدولية للمعلومات
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بالدرجة الاأولى«21
اإن الوا�صـــح مما م�صـــى اأن الحركة وتعبيراتها في العر�س تتمو�صع مع خا�صية الن�س الذي يفر�س 
النمط المطلوب للتج�صيد الدرامي واإمكانية ترحيل المفردات الحوارية الطويلة الى مفردات حركية 
وهذا يجعل المخرج اأمام اختياره للاأ�صـــلوب الذي �صـــيجعل العر�ـــس مرئياً ويبرمج مفردات الحوار 
التي تَرَحَّل الى حركة ذات دافعية وحركة م�صـــطنعة لتحتمـــل جوانب عدة تتمنطق مع الروؤية التي 

جاء بها الموؤلف.

المبحث الثاني
الحركة في الاإخراج الم�سرحي:-

الحركـــة في الاإخـــراج الم�صـــرحي تتطلـــب نوعاً من التقنيـــة الفنية المت�صـــمنة لمجمـــل العملية الفنية 
الم�صـــرحية ،ولاأجل الو�صـــول نحو الكمال في ر�صـــم ال�صورة الم�صـــرحية ،يكون حرياً بالمخرج اأن يعي 
ان اأي ت�صـــميم لل�صـــورة »يتطلب بدوره حركةً و�صـــرعةً من الممثلين وعليه فاأن هـــذا يتطلب تمثيلاً 
ذا طابع فيزيقي حقيقي، فـ)كوبو( لديه اإح�صـــا�س مرهف ب�صـــبط الحركة مع النغمة ،لكن هذا لم 
يكن مفرو�صـــاً من الخارج بحيث يبدو عمل مخرج ا�صتعرا�صي موهوب لكنه كان يتطور عن الن�س 
تطوراً ع�صوياً تتحقق الروؤية في معالجاته الاإخراجية عن طريق التمثيل والحركة«22 فالممثل عليه اأن 
يكون م�صتعداً لتغييرات الحركة التي عليه ان يتقم�صها في كل م�صهد على حدة ويكون ذلك طبيعياً 
ان ا�صـــتوعب الممثل »كلمات الدور ون�صـــقه الحركي ، وبعد ذلك ينتقل خلال التدريبات الى مرحلة 
تكييف الدور ،فالحركة تعتمد لديه على ا�صـــتيعاب المنا�صـــب منها لل�صخ�صـــية التي يوؤديها والنجاح 
هنـــا يعتمـــد على مدى وعي الممثل باأهمية الحركة كموؤ�صـــر دال على ذات الممثل اولاً وبعد اكت�صـــاب 
الممثل لهذا الوعي يتولد عنده اإدراك حركي يفوق اأية درا�صـــة لاأ�صكال الحركة ودلالتها وهنا يق�صد 
)رودولـــف لابـــان( بذلك ان الاأهمية �صـــتتفوق من ناحية خو�س الممثل للجانـــب العملي للتقم�س في 
�صخ�صيته عبر الحركة اأكثر من خو�صه في درا�صة التفا�صيل«23  وهنا يتبين اأن اأهمية الحركة تنطلق 
مـــن اأهمية اإح�صـــا�س الممثل بها وهذا بطبيعته يتاأتى مـــن اأدراك الممثل اأن حركته تاأتي بدافعية غير 

م�صطنعة وعندها يكون اإح�صا�صه �صادقاً وينعك�س على حركته بالتالي.
 اإرتبطت الحركة بالانفعال وهو ماتم اكت�صـــافه من لدن )اإيزادورا دنكن( ومن هنا جاء اكت�صـــاف 
قدرة الحركة على اإ�صـــتنباط اأ�صـــكالها مـــن الطاقة الاإنفعالية ،ذلك ان رق�ـــس )اإيزادورا( لم يكن 
لهواً اأو ت�صلية لكنه كان طق�صاً دينياً ،كان تعبيراً عن الحياة ، فقد اأ�صبح الراق�صون في الثلاثينات 
يطورون المهارات الفردية ال�صـــرورية لخلق دراما �صـــيكولوجية راق�صـــة وكانت مو�صـــوعاتها دائماً 
تدور حول ال�صراعات داخل الفرد والحركة ت�صتمد دافعيتها من الداخل ولي�س من الخارج ،فجوهر 

الرق�س الحديث اأن تنبع الحركة عن الفكرة وي�صدر الفعل عن الاإنفعال.
 ويحـــاول الرق�ـــس الحديـــث اأن يوظف الحركة المنبعثـــة من دافعية عميقة كـــي ينقل اأدق الخبرات 
والتجارب التي تاأتي عبر الحركة الاإخراجية التي يخططها المخرج باعتبار الحركة جزءاً اأ�صا�صـــيا 

21 - �صرحان ،د.�صمير،م�صدر �صابق،�س،14.
22 -  ايفانز،جيم�س رو�س،الم�صرح التجريبي من �صتان�صلاف�صكي  الاآن ،ترجمة:-فاروق عبدالقادر)القاهرة:1979،(     �س54.

23 - Lisa ullman )London،:1975، passim( p.39. 2: Rudolf، laban، modern education 
dance 3rd، with additional.
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من �صـــلوك الممثل الذي تاأتيه الدافعية نحو فعل معين ي�صدر عن انفعال خا�س ، وبدافعية الـــحركة 
�صـــواءاً بالرق�س ، اأم بالفعل التمثيلي تُنقَل معاني عميقة اأكثر من عمق الكلـــــمات نف�صــها24، وبهذا 
وجد الباحثان اأن ممثلة )فاروم ..فاروم( تحاول اأن تجد م�صافة جمالية خارجية بدل اأن ت�صتجيب 
لاإيقاع حركتها الداخلية والتي تحاول فيها اأن تعبر عن حالات عدة لاإن�صـــانة تعر�صـــت ل�صـــتى اأنواع 
العذاب والقهر في زمن اأ�صـــابه الك�صـــاح فجعل منها ترقد ل�صنين و�صـــنين ،لذا فقد جاءت المعالجة 
الحركية الاإخراجية مُتخيلةً في الرق�س مع الفكرة التي تعبر عنها لتمتحن الدافعية التي و�صـــعتها 
الحركـــة الاإخراجيـــة ولتكون من�صـــجمة مع روح الممثل الداخليـــة والخارجية باعتبار اأن الان�صـــجام 
مو�صـــوع اأ�صـــا�س يجعل المتلقـــي يلتم�س معاناة ال�صخ�صـــية ويح�س ان حركته جـــاءت بدافعية ولي�س 
با�صطناع؛فكل حركة تحركتها الممثلة كانت بدافع وتمتلك التبرير لكن ماكان جلياً اأن حركة العازف 
كانت م�صـــطنعة ولي�س لها مايبررها وهو محاولة الممثل اإ�صكات الممثلة بطرق عدة جاءت بحركاته 
المتنوعة الم�صـــطنعة لاأن الحركة النابعة مـــن دافعية تجعل« الممثل يوؤدي كل حركة تحت تاأثير باعث 
داخلي قوي،ووجود �صـــبب جوهري وقوي ومنطقي يحمله على القيام بتلك الحركة«25 وهنا �صيكتمل 
الاأداء النابع من الحركة ليوؤدي وظيفته على �صكل متكامل ولاأن الحركة بِعَدِها فعلاً فيزياوياً فاإنها 
تقترن«بفعـــل نف�صـــي كما تقترن الكلمة بالاإيمـــاءة والداخلية بالخارجية والاإراديـــة باللااإرادية فاإن 
الخط المت�صـــل للاأفعال الم�صرحية عند الممثل ي�صتح�صـــر ويت�صمن عدداً من العمليات الاأخرى خط 
الانتبـــاه وخط الاإرادة وخط التخيل »26 بمعنى اأن الفعل الفيزيائي المتكون من الحركة �صـــواءً كانت 
نابعة من دافعية اأم م�صـــطنعة يكون م�صدرها نف�صـــي وبعليه ترتكز على ثوابت معينة تتحرك على 

وفقها على الم�صرح.
اإن الحركة بو�صفها فعلاً فيزياوياً تنطلق بدافعيتها لـتثير كل القوى الروحية لطبيعة الممثل الاإبداعية 
كمـــا لوكانت لتبتلع روح الممثل الروحية وانتباهه واإيمانه وتقييمه للظروف المعينة وعلاقاته واأفكاره 
وم�صاعره ، ولهذا فعندما نرى الممثل وهو يرتدي معطفه على المن�صة ، ن�صتطيع تخمين ما يختلج في 
نف�صه ،فالحركة تكون احد عنا�صر الممثل في الك�صف عن المعنى الباطن واإظهاره عن طريق ماتبرزه 

الحركة ،اأي بكل ما يُ�صكل الجانب الخارجي)الفيزياوي( للاأفعال الم�صـرحية 27. 
وهكـــذا فـــاإن »العمـــل الفنـــي لاينبغـــي اأن يكون �صـــكلاً في الف�صـــاء واإنما ت�صـــكيل للف�صـــاء ،عندما 
طالب)لي�صـــنغ(باأن تكـــون التنقلات الحركية ذات معنـــى واأن الاأفعال هي المو�صـــوعات التي تمنح 
المـــكان اإ�صـــاراته الدلالية بفعل الاأج�صـــام الفاعلة«28 وهذا يعني ان الفعل هـــو روح التمثيل وما يبعث 
الفعل هو مجمل العنا�صـــر المتولـــدة عن ن�س وحركة ورق�س ،فحركة الممثل في الاأخراج الم�صـــرحي 
تعني اأنه ينتقل من مكان لاآخر ، ومن �صـــكل لاآخر وبهذا فهي تغيير في المكان والو�صـــعية ، والتغيير 
يعني تغيير ال�صكل والحالة،  اإذن الحركة �صواءً على م�صتوى تطور الفعل اأم تطور ال�صخ�صية بنائياً 
تخ�صـــع لمنطـــق ديالكتياي ولهذا »فالحركة ترتبط بزمن متغير با�صـــتمرار تغيـــيراً ديالكتياً، فزمن 
العر�س مُرتبط بحركة الممثل ،وبما ان �صـــورة الفعل المنظورة توحي بحركة ج�صـــم الممثل فاإن زمن 
العر�ـــس يتغير بحركة هذا الممثل«29؛يت�صـــح مما �صـــبق اأن الحركة الاإخراجيـــة في )فاروم فاروم( 
جعلـــت الممثلة تج�صـــد مايـــدور في خلدها مـــن محاولة الدفاع عـــن حقوقها موظفـــةً الحركة لتوؤدي 

24 - ينظر :-اإيفا نز،جيم�س،رو�س،م�صدر �صابق ،�س)84،85،86(.
25 - الخطيب،د.اإبراهيم وزملاءه،فن التمثيل)بغداد:1981،دار الكتب للطباعة والن�صر(�س21.

26 - زاخوفا،بوري�س، فن الممثل والمخرج )ال�صارقة:-1999(،�س205.
27 - ينظر:-زاخوفا،بوري�س،م�صدر �صابق ،�س)211،225(.

28 - نعمة مرعي،د.عبد ال�صاحب،الت�صكيل الحركي )الميز ان�صين في العر�س الم�صرحي()ال�صارقة:2002،وزارة الثقافة،(،�س30.
29 -  كرومي،د.عوني،الحركة لغة الممثل،مجلة الحياة الم�صرحية،)دم�صق،عدد40،وزارة الثقافة:1994(،�س33
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وظائف عدة ،فقد ربط المخرج في توزيعه الحركي بين الاأفعال الع�صـــلية للممثلة والعازف ورد فعل 
ال�صخ�صـــية التي يتقم�صـــها في كل مرة من�صـــجماً مرةً مع المو�صـــيقى  ومرةً  مع اطر الباب المفردة 
الديكورية الوحيدة والتي بوا�صـــطتها ا�صـــتطاع )بيتر بروك( اأن يبني تركيبات حركية ب�صرية مما 
جعل بقية العنا�صر مكملة ، ولي�صت اأ�صا�صية مترجما الن�س الى حركة ؛اإن حركة الاإخراج الم�صرحي 
في )فاروم  فاروم( حملت معان عدة، فقد بنيت الحركة على ت�صـــورات �صـــوداوية �صـــارحةً الحالة 
عبر الج�صـــد المتحرك على الخ�صبة هذا الذي بدى محملاً بال�صفرات الح�صية التي تخاطب قرينها 
الاإن�صـــاني ، هذه ال�صخ�صـــية تحركت وتفاعلت مع العـــازف، والمفردة الديكوريـــة اندماج هارموني 
م�صـــتنداً الى محاور عدة اأهمها المحور ال�صـــوري الذي بُني على الحركة الاإخراجية المت�صـــظية الى 
محاور عدة ،فمنذ البدء تحركت الاأحداث بها ثم ظهور العازف الذي يُظهر ال�صـــمير للممثلة ليتم 
التفاعل الحركي بين الممثلة وبين ال�صمير المتمثل بالعازف، فقد وازن المخرج في هذا الم�صهد جاعلاً 

الحركة تتبدل مع تبدل الحدث على وفق �صاعرية اأحالت �صعر الن�س الى �صعر حركي. 
في الم�صهد الذي تلا ذلك تنتقل الاأحداث الى وقت اآخر لي�صرح حوادث مختلفة في اإ�صارة الى تطور 
مهـــم للحدث عبر الحركة المتاأتية من لدن الممثلة الذي عمـــل على تركيب )اإطار الباب( لتدراأ عن 
نف�صـــها خطر الحياة وق�صـــاوتها بجعلها ملجاأً تحتمي فيه ، جاءت الحركة في الاإخراج لتك�صـــف عن 
تجلـــي الذاكـــرة المرئية التي اأزاحت عند المتلقي ت�صـــورات اأر�صـــلت بدورها ملامح لتكوين الم�صـــهد 
و�صـــولاً الى تعبير فني موؤ�ص�س على لغة الج�صـــد الحركية التي انبثقت من مهم في التاأ�صي�س لعلاقة 
جدلية بين الحركة الج�صدية ، وحركة الاأ�صياء الديكورية والاأك�ص�صوارية التي تحركت على الخ�صبة 
�صـــمن اإطار وعي الاأخراج الم�صـــرحي الذي ا�صـــتغل على وفق جانب ا�صتعرا�صي حركي مرتكزاً على 
ج�صـــد الممثل ، ليكون ال�صـــورة الم�صـــرحية التي امتلكت اأ�ص�صها الر�صـــينة ببقائها على الم�صرح طول 
فترة العر�س متمثلة بالج�صـــد الاإن�صـــاني الـــذي يُعَوَل عليه مايطرحه المخرج مـــن فكر يجعل المعنى 

وا�صحا لدى المتلقي.
فالحركـــة في الاأخراج الم�صـــرحي بحاجـــة الى براعة في التقنية مع اإخراج دقيق وو�صـــوح في الفكرة 
ومو�صـــوع غنـــي المحتوى ومتطـــور درامياً ،كما تجدر الاإ�صـــارة الى اأن المو�صـــيقى ت�صـــاحب التمثيل 
الحركـــي الاإيمائـــي حيث يكـــون دورها هو متابعـــة الحركة30، لكـــن في )فاروم..فـــاروم( تم فر�س 
المو�صـــيقى من قبل )العازف على اآلة الهانك(على الحركة مما ا�صـــتلزم اأن تكون المو�صـــيقى البطل 
الاآخـــر  في العر�ـــس وعليه تابعت الحركة المو�صـــيقى ، ولي�س العك�س ودليل المخرج هو ان المو�صـــيقى 
تتفاعل مع الج�صد الاإن�صاني بعد اأن تفاعلت بفكره لتخلق روؤىً واأفكاراً عدة تبرمج وفق اأيديولوجية 
تثير الغريزة التي تبعث الفكرة وعليه قد توحي المو�صيقى بو�صفه عن�صراً مهماً في العر�س اي حركة 

م�صطنعة اأو بدافعية لم تكن بح�صبان المخرج نف�صه. 

الموؤ�سرات التي اأ�سفر عنها الاإطار النظري:-
1:-الدافعية والاإ�صـــطناع مفردتان بعيدتان كل البعد اإحداهما عن الاأخرى ، والحركة في كل منها 
تنطلق من اأ�صـــ�س تجعل لك منهما �صبباً ونتيجة تختلف على وفق منهجية وعمل كل منهما ، بو�صف 
الدافعيـــة ومايليهـــا من حركة تمتزج بال�صـــدق والظفر في اغلب الاأحيان  بالهدف المن�صـــود واإقناع 

المتلقي بالم�صهدية.

30 - ينظر:--هازبر،اندرة، ،م�صرح توما�صف�صكي الاإيمائي ،)بغداد:2006،دار ال�صوؤون الثقافية(،�س20،29.
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2:-الحركة تو�صح المعاني الم�صتترة في الكلمات وتو�صح الجوانب المخفية التي تتطلب ترجمتها عبر 
حركة منتظمة ومدرو�صة مرتبطة بالاإيقاع ال�صمعي الذي ينظم هذه الحركات.

3:- الحركة حين تنطلق من دافعية  فلها مكانة مميزة ، لاأنها �صـــتوؤدي مجموعة من الاأفعال المهمة 
على الم�صـــرح وهذا �صـــيتطلب جهداً كبيراً من الممثل ليحول الجانب ال�صـــمعي اإلى ب�صـــري وهنا قد 

يوؤدي الممثل اأدواراً عدة.
4:-الحركة الم�صطنعة لا ت�صعى اإلى تحويل الج�صد ولكن  اإلى تزويده بالمعلومات والى و�صعه بموقف 
معين يكون فيها حياً و�صاعراً بوجوده تماماً دون اأن يقدم وعي معرفي بالفكرة التي يحاول اأن ي�صل 

لها المخرج الم�صرحي تتفق ، وروؤية مبنية على الت�صل�صل الحدثي لن�س الموؤلف اأو ن�س المخرج.
5:- ان الحركـــة وتعبيراتها في العر�س تتمو�صـــع مع خا�صـــية الن�س الذي يفر�ـــس النمط المطلوب 
للتج�صـــيد الدرامـــي واإمكانية ترحيل المفـــردات الحوارية الطويلة اإلى مفـــردات حركية وهذا يجعل 
المخرج اأمام اختياره للاأ�صلوب الذي �صيجعل العر�س مرئياً ويبرمج مفردات الحوار التي تَرَحَّل اإلى 
حركة ذات دافعية وحركة م�صطنعة لتحتمل جوانب عدة تتمنطق مع الروؤية التي جاء بها الموؤلف.

6:- اإن الحركـــة بو�صـــفها فعلاً فيزياويـــاً تنطلق بدافعيتها لـتثير كل القـــوى الروحية لطبيعة الممثل 
الاإبداعية كما لوكانت لتبتلع روح الممثل الروحية وانتباهه واإيمانه وتقييمه للظروف المعينة وعلاقاته 

واأفكاره وم�صاعره.
7:- الحركة في الاإخراج الم�صرحي بحاجة اإلى براعة في التقنية مع اإخراج دقيق وو�صوح في الفكرة 
ومو�صـــوع غنـــي المحتوى ومتطـــور درامياً، كما تجدر الاإ�صـــارة اإلى اأن المو�صـــيقى ت�صـــاحب التمثيل 

الحركي الاإيمائي حيث يكون دورها هو متابعة الحركة.
8:-  وظَفـــَ الرق�ـــس الحديث الحركة المنبعثة من دافعية عميقة كي ينقـــل اأدق الخبرات والتجارب 
التي تاأتي عبر الحركة الاإخراجية التي يخططها المخرج بو�صـــف الحركة جزءاً اأ�صا�صـــيا من �صلوك 
الممثـــل الـــذي تاأتيه الدافعية نحو فعل معين ي�صـــدر عن انفعـــال خا�س ، وبدافعية الـــحركة �صـــواءً 

بالرق�س ، اأم بالفعل التمثيلي تُنقَل معاني عميقة اأكثر من عمق الكلـــــمات نف�صــها.
9:- عـــدت الحركـــة التي تنبع من مو�صـــوعة المعالجـــة الاإخراجية الموتيف الـــذي يقولب الن�س مع 
مفـــردات الج�صـــد التي تترجم الكلمـــات اإلى حركات وعبر الحـــركات المترجمة تاأتي �صـــنيعة هذه 

المعالجة التي تتفق مع الروؤية الحداثوية لكل المفردات الاإخراجية والروؤى.
10:- الحركة بدافعيتها وا�صطناعها تو�صح معالم المعالجة الاإخراجية التي يروم العر�س اأن يجعل 
منها �صـــيرورة العر�س ونمطه لينتج عن هذا اأ�صـــلوب يو�صف به مخرج ما، اأو تت�صف به نظرية  في 

الاإخراج الم�صرحي.
الدرا�سات ال�سابقة:-

بعـــد اأن اإطلـــع الباحثـــان علـــى مجمل الدرا�صـــات التـــي تناولت الحركـــة ، لم يجدا درا�صـــة تتناول 
دافعيـــة الحركـــة واإ�صـــطناعها ، ووجـــدا درا�صـــة عـــن الحركـــة ودلالاتهـــا  للباحث عبد الح�صـــين 
 رحمـــن التميمـــي ))الحركـــة ودلالاتهـــا في الاإتجاهـــات الاإخراجيـــة المعا�صـــرة(( بغـــداد 2003.

تحـــدد هذا البحـــث بدرا�صـــة )الحركـــة ودلالاتها في الاتجاهـــات الاإخراجيـــة المعا�صـــرة( متناولاً 
نمـــاذج م�صـــرحية عراقية مختـــارة، اإذ اأنطلق الباحـــث من الاأهميـــة البالغة للحركـــة ودلالاتها في 
ت�صـــكيل العر�س الم�صـــرحي بو�صـــفه ترجمة فنية وجمالية وفكرية وتقنية لاإي�صـــال المو�صـــوع ب�صكل 
متكامل ف�صـــلاً عن كونهـــا مهيمنة ترتبط اإرتباطاً وثيقاً بالاتجاهـــات الاإخراجية المتعددة ، و تقدم 
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نماذجـــاً متنوعة ذات دلالات متعددة مـــن حيث انتقالها ودفعها لعجلة العلاقات المتمثلة بتو�صـــيح 
 اأ�صـــكال ال�صـــراع الدرامي على وفق الدوافع المتعددة، كذلك دورها المهـــم و المنتج لاأكثر من دلالة. 
اإذ اأراد الباحث اأن ي�صل من خلال م�صكلة بحثه الذي تمثل في ال�صوؤال عن اأهم المنطلقات الاأ�صا�صية 
التـــي اأعتمدهـــا المخرجـــون الم�صـــرحيون العراقيون في �صـــياغة الحركـــة ودلالاتهـــا في اتجاهاتهم 
الاإخراجية؟ و هل كانت ذات �صـــلة بمرجعيات منهجية؟ اأم كانت ذات منطلقات ذاتية وع�صـــوائية؟ 
و ليحقـــق الباحث اأهدافه من خلال الاإجابة عن هذا ال�صـــوؤال من خـــلال التعرف على اآلية الحركة 
 ودلالاتها في �صـــوء الاإتجاهات الاإخراجية المعا�صـــرة و مدى فعاليتها في العر�س الم�صرحي العراقي.

وقد ت�صمن البحث ف�صولاً اأربع:-
الف�صـــل الاأول:- و قـــد اأحتـــوى على الاإطـــار المنهجي الذي ت�صـــمن م�صـــكلة البحـــث والحاجة األيه 
واأهميـــة البحث واأهداف البحث وحدوده وتحديد الم�صـــطلحات، اإذ بـــرزت اأهمية البحث وتركزت 
في واحـــدة من اأهم و�صـــائل التعبير في العر�س الم�صـــرحي، وهـــي الحركة ودلالاتها، لمـــا لها من اأثر 
كبير في تطوير قدرات المخرج الم�صـــرحي وتفعيلها والاإفادة منها وتطويرها في اتجاهات فر�صـــيات 
 عرو�صـــهم الم�صرحية للو�صول اإلى التكامل الفني والجمالي والفكري والتقني في العر�س الم�صرحي.
لقـــد حدد الباحث حدود بحثه في نماذج من المخرجين الم�صـــرحيين العراقيين على وفق عرو�صـــهم 
 الم�صـــرحية ب�صورة ق�صدية للفترة من )1989- 1999( التي عُر�صت على م�صارح بغداد ح�صرا .. 
اأما الف�صـــل الثاني فقد �صمل الاإطار النظري والدرا�صات ال�صابقة والذي اأ�صتمل على ثلاثة مباحث 

وعلى النحو الاآتي :-
المبحث الاأول:- الحركة. التي �صملت كل ما يخ�س الحركة على  وفق تطورها عبر الع�صور الم�صرحية 
ف�صلاً عن الحركة على الم�صرح واأنواعها واأ�صكالها على وفق الدوافع ثم اأبعادها وتركيبها ف�صلاً عن 

الاإيماءة وال�صغل الم�صرحي بعدّهما جزءاً لا يتجزاأ من الحركة . 

المبحث الثاني:  الدلالات و اأنواعها التي قدمها الباحث في ثلاثة محاور:- 
 1. علم الدلالة. 

 2. الدلالة عند �صارل �صاندرز بير�س. 
3. الدلالة عند تاديو�س كافزان. 

كما اأ�صتمل هذا الف�صل على الدرا�صات ال�صابقة و اأهم الموؤ�صرات التي اأ�صفر عنها الاإطار النظري
  الف�صــــل الثالث: ت�صـــمن اإجراءات البحث الذي اأحتوى علـــى مجتمع البحث وعينة البحث ومنهج 

واأداة البحث ف�صلاً عن تحليل العينات.
 

 الف�صل الرابع: اأحتوى على النتائج، اإذ خل�س الباحث اإلى بع�س النتائج التي اأ�صفر عنها التحليل ومنها:- 
 اإن الحركات قد اأرتبطت باإحالات رمزية تنتمي اإلى مرجعيات دينية طق�صية وفي اأحيان اأخرى يكون 
ارتباطها بالغريزة المجردة، اإذ يتم ا�صتخدام الج�صد كو�صيط حي في نقل ثيمة المو�صوع عبر ا�صتباكه 
 مـــع معطيات فن الرق�س والحـــركات الاإيقاعية التي تطورت فيما بعـــد اإلى مفهوم )البانتوميايم(      
 ا�صتخدام الحركة كتعبير عن فعلين اإما اأن يكون خارجياً اأو داخلياً ف�صلاً عن ترجمة الفعل الع�صلي 
اإذ تباينت اأنواع الحركات واختلفت بح�صب مرجعياتها فظهرت الاأنعكا�صية والا�صطرارية والحركة 

التقنية
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الف�سل الثالث: مجتمع البحث: 
قام الباحثان باإح�صـــاء مجتمع البحث وتما�صـــياً مع متطلبات البحث الذي كان للعرو�س الم�صرحية 
التـــي  اعتمـــدت في اغلبهـــا على الحركة،م�صـــرحية  ) حلـــم في بغداد (  فقد وجـــد الباحث اأن هذه 
الم�صـــرحية قُدمت عام ) 2008 ( من قبل ) اأن�س عبد ال�صـــمد ( في )بغداد( وم�صـــرحية)هاملت(  
عام) 2009( في م�صـــر ،وم�صرحية)الجدار()2010( في )الجزائر(،  ولاأن هذه العرو�س الثلاث  
هي النماذج المنتخبة للبحث فقد تم اختيارهما ق�صدياً على رغم من ت�صمن مجتمع البحث لعرو�س 

اأخرى لم يختارهما الباحثان لم�صاركتهما في العرو�س الاأخرى.

عينة البحث :-
لجاأ الباحثان الى الطريقة الق�صدية في اختيار عينات بحثهما ، والتي هي مجتمع البحث نف�صه:

مخرج العرضاسم العرض المسرحي

انس عبد الصمد)حلم في بغداد(1

            وليد عوني) هاملت (2
           باتريك يانسون)الجدار(-
وللاأ�صباب التالية :

1 – جاءت العينات متطابقة مع حدود البحث .
2 – العرو�س هذه تتوفر فيها �صـــروط الحركة والدافعية التي ابتغى الباحثان درا�صتهما ولاأنهما لم 

ي�صاركا في هذه العرو�س  .
3 – توفرت الفر�صة للباحثين لم�صاهدة العرو�س حياً .

اأداة البحث:- 
اعتمـــد الباحثان على ما اأ�صـــفر عنـــه الاإطار النظري مـــن نتائج ومعايير وعلى م�صـــاهدة العرو�س  

للو�صول اإلى نتائج مو�صوعية ليخرجا بها كمح�صلة نهائية لمو�صوع بحثه .

تحليل العينات:-
1:- م�سرحية )حلم في بغداد(**:-

بحث العر�س  �صـــيغة الم�صـــرح ما بعد )البانتومايم ( اأو عن �صـــكل الميتام�صرح ال�صامت في تجاوزه 
لحدود المحاكي باللغة البديلة في الخطاب الب�صـــري الحركي م�صـــتعينا ببع�س الهمهمات واأ�صوات 
الاأفعال اأحياناً في محاولة ل�صحن ال�صفرات التي تبثها حركة الج�صد ومدلولاتها العالية التاأويل ، اإذ 

تنبثق عن )حرية الج�صد( ت�صكيلات و�صور لاتكتمل اإلا عِبرَ الات�صال بثقافة المتلقي .
فالخطاب الثقافي لحركة الج�صـــد هنا يتجاوز الق�صدية و الا�صطناع ، لان عنا�صره تتجاوز الثابت 
)الماألوف( يحكمها زمان و مكان هو الكون باأ�صـــره الذي يحاول العر�س اأن يُبَوؤرَِهُ في حلم افترا�صي 
تف�صره قراءة اللحظة الحركية لمنطقة مغيبة يحاول الك�صف عنها وا�صتح�صارها في كوامن اللاوعي 
الجمعي لي�صخ�صها في �صورة من �صور الت�صدي لمحنة الهم الجمعي )بغداد( وهي في توجعها تحت 

معاول الاحتلال والنهب والدمار الهولاكوي الجديد .
اإن هذه الماأ�صـــاة اليومية العراقية لم تقدم في )حلـــم في بغداد( عبر خطاب حركي منفلت في بنيته 
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الجمالية ولا في خطاب مقيد اإلى نوامي�س الدافعية الحركية واإنما في محاولة للاإنعتاق من �صـــطوة 
التقليدي نحو توظيف الا�صـــطناع  لارتياد الف�صـــاء الرحب لحرية الج�صد وطواعيته لتبدو متجردة 
عن جميع اأ�صـــكال ال�صـــلطات التي وجد الاإن�صـــان في اأطرها –التربوية والدينية والاجتماعية وتلك 

القيود والا�صتراطات القبلية التي منها ما هوموؤدلج ومنها ما هو متاأ�صل .
فبنية الحركة في )حلم في بغداد(توؤ�صـــ�س لفر�صـــة �صـــانحة للتمرد على الـــتراث وخلخلة التقليدي 
المتوقع بوا�صـــطة الاإزاحة التي يقوم بها الج�صـــد الخلاق لتحقيق �صـــريان الاإح�صا�س في ج�صد الممثل 

لمجاورة المعنى– كخط �صري للت�صكيل الحركي المبتدع.
عليه فان )حلم في بغداد( تجربة حركية للافادة من فكرة الف�صل بين ج�صد الممثل وج�صده اليومي 
المتوطن بالحركات والاإيحاءات ، والاإ�صـــارات و�صـــولا بالج�صد اإلى �صـــعرية لاتتغذى من المرجعيات 
واإنما تغذيها . من هنا فان حركة الممثل لها مدلولات عدة في تحديد معنى الدراما تختلف المدلولات 
هذه باختلاف ال�صـــنف الدرامي الذي يقدمه �صـــواءاً كان واقعياً اأم طبيعيـــاً اأم تعبيرياً ،حركياً اأم 
رمزياً اأم ملحمياً اأم ت�صـــجيلياً اأم  عبثياً وذلك قيا�صـــاً على الجديد الذي تقدمه اأو تبتكره مما يعد 

اإزاحة لاتجاه �صبقها وبناءً جديداً ي�صاير روح الع�صر الذي اأبدعت فيه. 
وهو اأمر يبنى على اأن الحركة عند الممثل في )حلم في بغداد(  متعددة الاحتمالات لتعددية معانيها 

وهنا تتحدد حركة الممثل بناءً على الديكور وما ينتجه من معلومات ومعانِ في العر�س الم�صرحي .
 اإن تحول ال�صرد من  ن�س الى  حركة جعل الممثل يحمل على عاتقه مهمات عدة تتمنطق في اإي�صال 
اكبر عدد من الاإ�صـــارات الى المتلقي عبر الج�صـــد ،ففي غياب الوعي ال�صـــردي هنا وعليه  لن يكون 
في مقـــدور المتلقي ا�صـــتيعاب الكم المتراكـــم من الحركات ان لم يتم ترتيبها ب�صـــكل مت�صل�صـــل  لها 

مرجعيتها اأولا في نقل الجانب ال�صردي في الن�س الى حركي.
ان عر�ـــس )حلم في بغـــداد( بين  دور الحركة في توليد الاإيقاع بو�صـــفها المركز المهم داخل العملية 
الم�صـــرحية التـــي تعتمد العنا�صـــر الب�صـــرية في العر�س اإذا مـــا تم التحفظ على الجانب ال�صـــردي 
اللفظـــي للن�س . والحركة  في الاإخراج الم�صـــرحي للعر�س تكت�صـــب اأهميتها كلمـــا كانت تنطلق من 
دافعيـــة ، لاأنهـــا وعليه تـــوؤدي مجموعة من الاأفعال المهمة على الم�صـــرح وهذا �صـــيتطلب جهداً كبيراً 
من الممثل ليحول الجانب ال�صـــمعي اإلى ب�صـــري وهنا قـــد يوؤدي الممثل اأدواراً عـــدة فقد اأدى الممثل 
في م�صـــرحية )حلم في بغداد( دوره الذي جعل من ج�صـــده وحركته تاأخذ م�صاحة كبيرة للتعبير عن 
محتوى العملية الم�صرحية فكل التفاتة ، وميل ، وانبطاح ، ونهو�س توؤدى بدافعية معينة لتنمي جانب 
فكري ير�صل اإ�صاراته اإلى المتلقي وبه تكون هذه الاإ�صارات دلالة على فهم لما ينوي الن�س طرحه عبر 
مخرج اأراد اأن يتلقى المتلقي بالحركة �صـــواء كانت متاأتية بدافعية اأم باإ�صـــطناع العر�س الم�صـــرحي 

باإ�صتيعاب تام ويتفاعل معه في لحظة من اللحظات ويتعاطف معه في لحظات اأخرى . 

2:- تحليل م�سرحية )هاملت(31¨
فكـــرة العر�س:-تـــدور فكرة العر�س حول اكت�صـــاف هاملـــت اأمير الدنمارك اأن والـــده الملك قد تم 
قتله بفعل فاعل وتتجلى هذه الحقيقة في لقاء يجمع بين هاملت الاإبن وهاملت الملك،حيث ت�صـــيدت 
المو�صـــيقى على العر�س ب�صـــكل متكامل منذ البداية الى النهاية وبعد اأن يكت�صـــف هاملت الحقيقة 
يبـــداأ بالتحقيـــق والعمل على اأن يعر�س الحدث في تقنية الم�صـــرح داخل الم�صـــرح  يبين فيه ماحدث 

31- ¨ م�صرحية انتقام هاملت تاأليف :وليم �صك�صبير ،اإخراج:وليد عوني قدمت على قاعة م�صرح الاأوبرا في القاهرة، في 2007
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لاأبيه الملك ويطلب من )هورا�صـــيو( اأن يراقب ردة فعل الملكة والملك المغت�صب للعر�س وهنا تكت�صف 
المكيدة ويظهر للعيان ان الجناة مدانون فعلاً وفي م�صـــهد اآخر يقتل )هاملت(،) كلاوديو�س( وزير 

الملك ووالد )اوفيليا( خطاأً وعندها تقرر الاأخيرة الانتحار. 
وبعدهـــا يقرر )هاملـــت( الانتقام وتجري المبارزة الاأخيرة بين )هملـــت( و )لايرت�س( ومن ثم بين 
)هاملت( وعمه الملك وتنتهي بمقتل الجميع وهنا يدخل الطيف حاملاً بيديه عباءة مطابقة للعباءة 

التي يرتديها ويلب�صها لهاملت ويخرجان .
تحليل العر�س:-جاءت الحركة عند الممثلين الراق�صين في عر�س )هاملت( لتوؤكد  حتمية مفادها 
ان كل مايوؤطره الج�صـــد من لغة على الخ�صـــبة تمتلك دافعية لها عبر الهدف من الحركة نحو جزء 
معين من الخ�صبة وبهذا تملكت الج�صد هناك حالات معرفية ا�صتبقت الممكن نحو تاأطير الرمز عن 
طريق الاإيماءة ، لتعبر عن حالات عجز الكلام عن اأن يتمنطق بها وفي المو�صوع الذي �صيطرت عليه 
الحركة كجزء اأ�صـــا�س من العر�س تكيف الممثل مع الج�صـــد الذي يحمله اأولاً مع دلالات المكان ومع 
الفكـــرة الاإخراجية التي وظَفَت الحركة وتعبيرات الج�صـــد كجزء من منظومـــة المخرج الاإخراجية  
التي حمًلت الممثل مع المو�صيقى المهمة الكبرى ، لتعبر عن حالات ان�صانية وفكر عظيم كفكر �صك�صبير 
الذي جعله المخرج ينطق بالحركة بدل ال�صـــرد ال�صـــعري ال�صك�صـــبيري ،فالحركة بجانبها التمثيلي 
تركبت على النهج المو�صـــيقي الذي اختاره المخرج ليكون بمثابة �صـــكربت اإخراجي اآخر بدل الفكرة 
التـــي تـــراوح مكانها وهنا وقع على عاتق الممثل ومن قبله المخرج ان يكون ملاحظاً للحالات المتغيرة 
للنهـــج المو�صـــيقي وعليه ان يتحرك مع وقعاتها المختلفة وال�صـــريعة فمنذ م�صـــهد الحرا�صـــة الليلية 
اأدت حركة الممثلين على ان تكون �صـــبه ا�صـــتعرا�س ع�صـــكري  لما يتطلبه الم�صهد من ان�صباط متميز 
وراديكالي وعليه التحمت الم�صهدية هنا مع حركة الممثل وفكرة المخرج في تاأ�صيل الم�صهد وربطه مع 
ظهـــور الطيـــف ومن ثم حركة دخول هاملت ولقاءه بالحر�س الذين ا�صـــعروه بما ظهر عندهم وهنا 
تحركت الاأج�صـــاد بخفة ومنطقية لتعبر عن حالة وجود وقوة وتحدي والتحام وبهذا تقرر ان يغادر 
الحر�س المكان لينفرد )هاملت( بحركة مو�صعية ومنفردة جعلت من الطيف يخرج للقاء ابنه البار 
وهنا يهم�س باإذنه ومن ثم يعبر له عن ماحدث له من غدر عبر حركة اليدين والج�صد اللتين عُدتا 
من العنا�صر الاأ�صا�صية لدى الممثل وهنا ا�صتلم الممثل اإ�صارات الطيف وتحذيراته ومطالبه ب�صرورة 
الاأنتقـــام وبعدها يتحـــرك الطيف نحو موؤخرة الم�صـــرح ليخرج ، ويترك هاملـــت ليتحرك بحركات 
�صـــبه جنونية نقلت للمتلقي فكرة ا�صـــابة هاملت بلوثة في دماغه وهنا ي�صـــتدعي هاملت الملكة عبر 
رق�صـــة ج�صـــدية م�صتمرة ومن بعدها الملك المغت�صب لل�صـــلطة في دافعية مبررة  وبعدهما ي�صتدعي 
زميل روحه هورا�صيو ويتحرك بحركات معتوهة وغير م�صتقرة ليوجز لهم انه يريد ان يريهم م�صداً 
وبالفعل يتم عر�س الم�صـــهد هنا ويكت�صـــف هاملـــت من ردة فعل الملك والملكة بحركاتهما المو�صـــعية 
القلقة انهم جناة مذنبون وفي م�صهد اآخر يلتقي هاملت بوالدته الملكة وتتحرك ال�صتارة لتبلغ هاملت 
ان هناك من ي�صـــترق ال�صـــمع ويهرع هاملت نحو ال�صتارة ليجعل �صـــيفه في داخل من ي�صترق ال�صمع 
ويكت�صف انه بولونيو�س الوزير ولي�س الملك كلاوديو�س ولدى معرفة اوفيليا بذلك تقرر الاأنتحار بعد 
م�صـــهد رق�س حركي م�صـــتمر بينها وبين حبيبها المفتر�س هاملت، وت�صـــتقر فكـــرة الاأنتحار بذهن 
اأوفيليا لتتحرك على الم�صـــرح وهنا تربط الحركة الاإخراجية دافعيتها من التحرك على الخ�صبة ثم 
ربط الم�صهد الم�صرحي مع اأج�صاد الممثلين والممثلات المتحركة  في هارموني متوحد ليبين م�صهد غرق 
اوفيليا وبعد هذا الم�صـــهد يتم م�صـــهد المبارزة التي تتمو�صـــع فيه حركة الممثلين لتبين مع المو�صـــيقى 
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الم�صـــيطرة على الم�صـــاهد ككل لون متميز من الحركة عند الممثل الذي جعل من حركته الواناً عدة 
راق�صة و�صاكنة في كل مرة ي�صتلزم فيها الم�صهد ذلك .

جاءت الحركة في الم�صـــهد الاأول لتحيل الدراما ب�صـــكلها ال�صـــردي اإلى مديات متمو�صعة مع الج�صد 
الذي األقى بظلاله على الخ�صبة لكن بوحي من الممثل الذي �صمح لعنفوانه بان يجتاز المقد�س الذي 
يحرم على الج�صـــد اأن يجتازها بو�صـــفه اإ�صـــطناعاً غير مبرر ، مما ف�صر على انه �صعف تقني من 
قبل المخرج الذي تنق�صه الدراية في توجيه الدوال الج�صدية للممثل في ا�صتمالة الممكن وتحويله اإلى 
مباح وذات معاني عدة حلت محل ال�صرد الذي اأزاحه المخرج عبر الحركة التي جاءت م�صطنعة في 
م�صـــهد الا�صتهلال حيث الحر�س في باب الق�صـــر واإذ بالملك ال�صبح يظهر لهم من بين الاأثير وعليه 
اندمـــج الحر�ـــس بحـــركات ذات دافعية مع الدافعية التي جاءت بال�صـــبح ليكون في ف�صـــاء الحر�س 
فيوحـــي لهـــم من طيفه الذي حمله معه مذ اأن كان ملكاً ولكنـــه اآثر اأن يختفي على الفور لاأن ظهوره 
اقترن بوجود نجله المحبوب اإلى قلبه )هاملت( ، وهنا كانت عملية الظهور �صواء بجانبها التاأليفي 
الـــذي وجد في الن�س ال�صك�صـــبيري اأم جانـــب العر�س الذي اختار له المخـــرج معالجة اختلفت عما 
قدم �صابقاً جاءت بحركات غير مبررة وذات ا�صطناع امتد لتطول بذلك م�صاحة العر�س مما دفع 
بالممثلين اإلى اجتياز لوحة مهمة تحمل بداخلها حركات لمت جوانب �صردية بلون حركي ، وفي الم�صهد 
الثاني يظهر هاملت بعد اأن تم تبليغه من لدن هورا�صـــيو بظهور ال�صـــبح فيواجه الاأب ابنه في حركة 
راق�صـــة ا�صتلمت �صرعيتها من المو�صوع بالهام اأدلى بدلوه على حركاتهما المنطلقة من دافعية تارة 
، ومن ا�صطناع ملفت للنظر تارة اأخرى، ثم م�صهد الم�صرحية التي ابتغى عر�صه ليك�صف عمه الملك  
حيث تقع على عاتق ال�صـــاب الدانمركي هاملت اأن يف�صـــح الخونة ويتحقق من الخبر الذي نقله له 

ال�صبح .
 جاءت الحركة في الم�صهد الاأخير لتقول اإن الدافعية تغلبت على الا�صطناع وهو اأمر ارتهن باحتراف 
الممثلين لهذا اللون من العرو�س مما جعل اغلب الحركات تتميز بوقع مرتهن بالتعبير المبرر لل�صرد 

ال�صعري في ن�س �صك�صبيري مهم .
لقـــد تلونـــت الحركة بلونين جعل من الا�صـــطناع عنواناً �صـــيطر على كل م�صـــالك العر�س مما دفع 
باأغلب المتلقين اإلى تف�صـــير ، وتاأويل الم�صـــهد الاأخير بو�صفه ا�صطناعا متكاملا على رغم مما ما تم 
تو�صـــيله باأنـــه بادرة مهمة من لدن هاملت للوفاء بعهده لاأبيه الـــذي اأوقع على عاتقه مهمة الانتقام 

الذي كان على قدر كبير من الاأهمية .

3:- تحليل م�سرحية )الجدار(32·
تدور فكرة العر�س حول الجدار وماهيته بو�صفه مادة فل�صفية معنوية ومادية فالجدار يكون برزخاً 
يف�صـــل بين مو�صـــوعين اأو بين �صـــيء واآخر، الجدار هو الكائـــن الوحيد الذي يمكنـــه اأن يحول بين 
الاإبداع واللااإبداع بين الخير وال�صـــر ،وهنا جاء الجدار ليكون الفي�صـــل بين كل ثنائية في الحياة ، 
واهم ثنائية هي روح الجماعة التي تفرقت فاأرادت اأن تهدم هذا الجدار الذي بدا مفرقاً للممثلين 
الذي ا�صـــتعانوا بج�صـــدهم ليبرهنوا اأن التعبير الحركي له مكنونه الاأوحد في اإي�صـــال الاأفكار التي 

يعجز عنها الكلام اأحياناً.
 تطرق العر�س اإلى مو�صـــوعات عدة منها الخير وال�صـــر الاإتحاد والتفرق، والحب والكراهية، كما 
32- · م�صـــرحية)الجدار( تاأليف واخراج باتريك يان�صـــون و)طلعت ال�صماوي( ،قدمت على  الم�صرح الوطني في العا�صمة الجزائرية في العام 

2010.وقد ح�صر احد الباحثين العر�س.
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نقد العر�س الحياة الاإجتماعية عبر �صخ�صـــية الرجل الاأعمى الذي يتعر�س لمقالب مكروهة تجعل 
منـــه �صـــحية ،وتاأتي الحكمـــة منه بكلمات ينطقهـــا في اآخر العر�س تجعل من �صـــير الاأحداث ياأخذ 

النمط التغريبي في اإ�صفاء �صفة اللاماألوف على العر�س.
التحليل:-

بداأ العر�س برق�صـــة جمعت الممثلين ال�صبعة والع�صـــرين في مكان مبهم لم تدل رق�صتهم على نمط 
و�صفة المكان ،الحركة تميزت باإ�صطناعها الوا�صح والت�صتت الذي �صيطر على اغلب الحركات جعل 
من الم�صـــهد يبدو ركيكاً مع الاأخذ بنظر الاأعتبار الاإنفراد الذي تميزت به �صخ�صـــية المذيع والمذيعة 
اللذان بينت تعبيراتهم الحركية بدافعيتها بالتوجه نحو مقدمة و�صط الم�صرح ليلقيا الخطاب المهم 
حـــول اآليـــة الاأخبـــار التي تداخلت فيهـــا نوعية الخبر الذي بين وجود �صـــحايا في مـــكان ما وجاءت 
اأ�صـــئلتهم لتوجه نحو الجمهور الذي �صاركهم الخبر و�صـــحح عدد ال�صحايا ،فمرة يكونون ع�صرين 
ومرة ثلاثون ،ات�صمت حركة المجاميع اأو�صاعاً عدة بمخاطبتها �صعور المتلقي في مزجها للحركة مع 
تعبيرات الوجه ووقفات المجاميع كاأنها ج�صد ان�صان مري�س عانى ما عاناه وقد امتزجت الحركة مع 
المو�صيقى لتكون حالة فردية مرة وحالة جماعية مرة اأخرى لتنتج احالةً  انفعالية امتزجت بحركات 
ووقفات وانعكا�صـــات متباينة جعلتهم يبدون كج�صـــد واحد ، لاأنهم ارتدوا زياً موحدا ،وجاء العر�س 
ببناءه المتقولب مع الحركة ليوؤكد اأهمية الجانب الذي يغلب عليه ال�صـــمت ، وهذا لم يجعل المتلقي 
يُدرك ماهية الفكرة التي انطلق منها الموؤلفان المخرجان لولا الحركة التي اأعطت للرجل ال�صـــرير 
الدافعية في اأن ي�صلب لب الجموع ويحكي مقولته الوحيدة في العر�س التي تج�صدت في :-)اأنا مهنتي 
الحلم لكم..فهل ت�صـــترون من بائع الحلم دون ثمن؟.جدار بيني وبين حلمي ين�صـــاب على ج�صـــدي 
بل�صـــما لما م�صى وورداً لما �صوف ياأتي(،فالاإ�صـــطناع بدا وا�صحا على الممثلين الذي انتقدوا الجانب 
الحياتي البحت في المعاي�صـــة التي واجهوها خلال مـــدة بروفاتهم في )الجزائر( وهذا جعل المتلقي 
يدرك ا�صـــطناع الحالة وعدم وجود دافعية كافية لديهم تمنحهم ال�صـــوء الاأخ�صر والم�صداقية في 
فهـــم دلالات الوعي المعرفي الذي ينطلق منه ال�صـــيرورة المعرفية في ادلجة الن�س على وفق مفهوم 
العر�ـــس وهنـــا وقع المخرجان في �صـــرك كبير جعلهـــم لايخرجون منه على رغم مـــن البهرجة التي 
اأظهرهـــا العر�ـــس وبدت جلية في تقنيات الم�صـــرح الوطني الجزائري.فالك�صـــر المتعـــدد واللامبرر 
للجدار الرابع جعل المتلقي لايعي مايبتغيه الموؤلفان المخرجان لاأن العر�س بني على الاإرتجال.وهكذا 
فـــاإن معالجة المخرجان للحركة احتكمـــت بوعي كل منهما لتطور نمط الحركة فـ)باترك (مخت�س 
في رق�ـــس الكابويـــرا و)ال�صـــماوي( في الرق�س الدرامـــي وهنا كان المحك في اأن ي�صـــلا اإلى جدال 
معرفي بين المخرجين في اأهمية اإ�صافة م�صاهد جديدة كادت لاتنهي العر�س ، فالحركة التي تنتهج 
لهـــا مكانـــاً بين الحوار جعلت من دور ال�صـــرير �صـــماناً لكل الحركات التي ظهـــرت زائدة في حبك 
الفكـــرة التـــي ت�صـــتت في اختراق الجـــدار الرابع بدون مبرر لمـــرات عدة ، وهذا جعل من رق�صـــات 
الكابويـــرا التـــي تخللت العر�ـــس تنم عن حركات م�صـــطنعة بدت مغربة عن الفعل الاأ�صـــا�س الذي  
�صـــعى اإليه المتلقي في بداية العر�س لكنه لم يتوقعه كما ح�صـــل في النهاية عندما دار الحديث وكاأنه 
حديـــث في مقهى حول اآلية تنظيم الجوانب اللوج�صـــتية من طعام و�صـــراب ومنـــام في مكان اجراء 
اإن اإقحام الحركات الم�صطنعة جعل من �صرعية  البروفات)المعهد العالي لمهن فنون العر�س (33¨ ، 
الحـــدث تبدو غير �صـــلطوية ولاتتمتع باآلية لاإقناع المتلقي الذي �صـــيطرت عليـــه وجود ثلاث مدربين 
33-̈  جرت الروفات في المعهد العالي لمهن فنون العر�س ال�صـــمعي والب�صـــري في العا�صـــمة الجزائرية وقد واه الطلبة الممثلين الم�صـــاركين في 

العر�س ظروف �صعبة القت بظلالها على العر�س.
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للحركة في العالم جاوؤوا لي�صاركوا في العر�س .
اإن الوعي الذي يهرب منه العر�س هو اإمكانية اأن تكون معالجة المخرجين للحركة تنطلق من تغذية 
معرفية راجعة تكت�صـــب وقودها من فكر الن�س وهذا الاأخـــير كان غائبا في عر�س )الجدار( الذي 
اعتمـــد علـــى اإقحام الاأفـــكار واإعادة ترتيبها ترتيباً غير منطقياً في �صـــورة انـــه عر�س تمتع بوجود 

حركة والحركة تعني الوجود،  والوجود يعني اأن تن�صئ لغة عالمية ي�صتوعبها القا�صي والداني.
اأ�صـــبح الج�صـــد مركزاً حركياً يبث اأنواع الاإ�صارات والاإيماءات ذات المعاني المختلفة في بناء تركيبي 
يدفع الرموز الجديدة في م�صاحة العر�س، وهذا ما ج�صدته حركات المجموعات الراق�صة الاإيمائية 
، اإذ كونـــوا اأنموذجـــاً كيروكرافياً تحرك بحركات تعبيرية كونّت بدورها ال�صـــورة الم�صـــرحية لتعّبر 
بدورها عن جانب من جوانب الدافعية التي �صـــعى لها كل مجموعة منهم في ابتغاء هدفه، فخلقت 
الحركة بوا�صـــطة الج�صد بيئة م�صـــرحية بعيدة كل البعد عن البيئة الواقعية للن�س الاأ�صلي، وهكذا 
اأُلغيـــت مرجعيـــات الهوية التي تنتمي اإليها ال�صخ�صـــية، وبداأت انعكا�صـــات الحركة  وتعبيراتها هي 

التي تفر�س نف�صها وتتركز في ذهن المتلقي.
�صعى العر�س اإلى البرهنة على اإن القدرة التي يمتلكها الج�صد في ت�صميم الحركة تتحلى في قدرته 
على ترحيل ال�صرد اإلى حركة، فقد اأعطت الدافعية في الحركة للراق�صين –عند دخولهم الم�صرح- 
دلالة الاألفة والتقارب بين الاثنين)بين المتلقين والممثلين اأنف�صهم(،هذه الدافعية المتاأ�ص�صة من وحي 
التقـــارب الـــذي جمع بين) المتلقي والجمهور( عبر دخول الممثلين مـــن داخل قاعة جلو�س النظارة، 
فالبطـــل والبطلة اللـــذان اأذاعا خبر تعر�س بع�س المناطق العربية اإلى دمار ا�صـــتخدما ج�صـــدهما 
وهما يتراق�صـــان بحركات تعبيرية وباإيقاع هادئ واأجواء مختزنة بالرومان�صـــية والحب والع�صـــق، 
وباإيقاعات ب�صـــرية تطرق نظـــر المتلقي وتثير اإح�صا�صـــه وترفع من ا�صـــتجابته، اإذ يحاكي الممثلون 
الراق�صون الجدار ليكونوا هم في اآخر المطاف جزءاً من هذا الجدار الذي لم يتغلبوا عليه بل تغلب 

عليهم ب�صحبه لهم وجعلهم جزءاً منه.
لقد ات�صحت الدافعية في حركة هذه المجاميع عبر وجود المبرر لكل فعل وحركة فالفعل الذي يكون 
منطلقاً من دافعية ، ثم خلق حركة مبررة تارة وغير مبررة تارة اأخرى امتزجت بالاإ�صـــطناع الذي 

�صعى اإليه العر�س بمجمله لا�صيماً في الم�صاهد المتراتبة التي �صبقت كل رق�س ج�صدي حركي .

الف�سل الرابع: النتائج
1:-الحركـــة امتياز يمتلكه الممثل البارع وغير البارع على ال�صـــواء لكن البراعـــة تمتلك درجة الاإبداع ان 

تمت الحركة بدافعية مدرو�صة توؤتي نتائجها المرجوة.
2:-جاءت حركة الممثل في)حلم في بغداد( لتوحي بلون �صـــوداوي التم�صـــه المخـــرج من روح الن�س الذي 
ت�صـــفر ب�صـــفرات الياأ�س التي  اإقت�صـــت من الاإن�صـــان  فجعلت منه اآلة ،في حين اأن الحركة في )هاملت (

التم�صت لها هدفا التمع له ب�صي�س اأمل بتنفيذ الاإنتقام.
3:-الحركة الاإخراجية في )الجدار( و)هاملت( ارتبطت بوثاق واحد وا�صلوب واحد عبر تجربة المخرج 

المحترفة في الم�صرح الذي ينتمي الى )الحركة(..
4:-الحركـــة في )حلم في بغداد( امتلكت من الاإ�صـــطناع ما جعل الممثلة تتخبط في روؤية غير �صـــفافة لم 
تحتكـــم لفكر معين بل كان التكرار الحركـــي مدعاةً لبث الملل في النف�س المتلقية نتيجة تكرار الحركة .في 
حـــين ان الحركـــة في ) هاملـــت( التم�صـــت روح الدافعية في كل خطوة ورق�صـــة وفعـــل فيزيقي تحرك به 
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الممثلون هنا وهناك .
5:-الحركـــة الاإخراجيـــة في العرو�س الثلاثة تمكنا من ان يو�صـــلا فكرة الموؤلف عبر الج�صـــد الان�صـــاني 

المت�صفر الى �صفرات بعيدة عن الكلام.
6:-حركة الممثل في العرو�س الثلاثة امتلكا خا�صـــية التج�صـــيم للحالة والتعبير المبالغ فيه لكل مجريات 

الحدث .
7:امتلكـــت الحركة دافعيتهـــا في )هاملت( مع غياب هذه الدافعية في )حلـــم في بغداد( وتوفر الدافعية 

والا�صطناع في معالجة المخرج لعر�س )هاملت(. 
8:- ا�صـــتطاع المخرجـــون في )حلم في بغداد( ،)هاملت (  و)الجـــدار( اأن يجعلا من الحركة وماتمتلكه 
من ادوات كالج�صـــد منظومة للمعالجة الاإخراجية تمكن المخرج من ا�صـــتبدالها مكان ال�صرد ليتم تبادل  

الموا�صع الحركية لتترجم  ال�صرد الى لغة حركية تمتلك القدرة على التعبير .
9:- الحركـــة التـــي يتم معالجتها مـــن المخرج تتحمل مو�صـــعين اأما اأن تكـــون حركة مع فعل باإ�صـــتعمال 
اإك�ص�صـــوار عندها يكون �صغلاً م�صـــرحيا مبررا اأكثر من الحركة التي تكون بدون ا�صتعمال اآلة ديكورية اأو 
اك�ص�صـــوارية وهنا تتمتع الدافعية والا�صـــطناع باأهمية اكبر في تكوين المعالجة التي تاأتي من فكر المخرج 

ومخيلته.
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